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Karel Martens, Recent Work. Photo: Sebastian Bach

 

ven after four ear of programming, the New York torefront P! ha managed to elude an form of
archetpal galler claification. The freewheeling pirit of P! can e attriuted to it founder, Prem

Krishnamurthy, whom man reading thi log know from hi graphic deign tudio, Project Projects.
Prem’ profound undertanding of oth graphic deign and curating elucidate intereting relationhip
etween the two dicipline. In each how Prem make it a priorit to juxtapoe work from a pectrum of
field in order to quetion oundarie and reveal connection etween eemingl diparate practice. It i
thi ort of inter-diciplinar approach in P!’ programming that we at the Walker deign tudio find o
engaging.

If ou’ve unwittingl happened upon the pace over the ear, ou are jut a likel to find a reading room,
experimental techno celeration, or currenc exchange tation. In repone to the diverit of work, the
architecture of P! find itelf an active collaorator; evolving to create a unique patial context for each
how. At one point thi meant a green ceiling under the guidance of a feng hui mater; at another, it
evolved into a new galler altogether under the name K.  Kicking off the final eaon in the torefront i the
exhiition Karel Martens, Recent Work. The how i an appropriate ookend, not onl ecaue of
Marten’ participation in the inaugural P! how, Process 01: Joy (2012) ut the wa man of hi piece
occup the amiguou ground etween graphic deign and contemporar art.

In the following interview we dicu Recent Work, the relationhip etween Prem’ deign and curatorial
practice, and what’ next for P! after the torefront.
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Karel Martens, Recent Work, opening. Photo: Emily Smith

 

The Ceiling Should Be Green (天花板應該是綠色的), curated by Prem Krishnamurthy and Ali Wong. Artists: Mel Bochner,
Rico Gatson, Tony Labat, Ohad Meromi, Shana Moulton, Connie Samaras, Jessica Stockholder, Wong Kit Yi, Wen Yau
(2013). Photo: Naho Kubota
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Michal Helfman, I’m so broke I can’t pay attention (2015). Photo: Sebastian Bach

 

Ben Schwartz: To egin, could ou tell u a it aout putting together the current how, Karel
Marten, Recent Work? Given Marten’ hitor with printed matter, I’m particularl curiou aout the
incluion of a culptural piece a well a a video intallation.

Prem Krishnamurthy: I’ve worked with Karel now a numer of time. He wa included in the firt how at
P!, Proce 01: Jo, and wa one of the reaon wh I opened a galler in the firt place. ince that initial
exhiition, we’ve worked on a numer of other project and preentation of hi work in other venue, ut
thi i hi firt olo how at P!

Our pat project with Karel have focued primaril on hi letterpre monoprint, hi et known work
apart from hi commiioned graphic deign. Although Karel ha alwa worked acro media and cale,
there han’t een a venue for thee work to e hown. We’ve een developing Recent Work together for
nearl a ear; the longer timeframe preented an opportunit for Karel to think through hi work ince the
1950 and pick up on a numer of trand that he’ wanted to develop further. For example: the clock
piece, Three Time (in lue and Yellow), i a new work ut it origin range ack to Karel’ earl kinetic
clock work of the 1960. And the interactive intallation, Icon Viewer, i an extenion of the cutom icon-
pixel language that Karel developed nearl 15 ear ago. o there i an incredile amount of continuit
within the work.
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Karel Martens, Three Times (in Blue and Yellow) (2016). Photo: Sebastian Bach

 

One of the thing that I admire aout Karel’ practice i that he ha emraced technolog with a ene of
openne and curioit. Although graphic deign ha changed radicall over the nearl 60 ear ince he
tarted, Karel ha adopted ucceive tool and continued to ta on top of contemporar method. Thi
ha allowed him to puh hi idea aout color, pattern, reproduction, and form further, o that the don’t
remain tatic, and to experiment in different dimenion and media.

 



Karel Martens at the opening of Recent Work. Photo: Emily Smith

 

BS: In pat how P!’ role ha extended eond what one would tpicall expect from a galler. In man
wa the pace ecome an active element that work in tandem with the artit. Would ou conider Recent
Work a collaorative effort?

PK: Thi raie the open-ended quetion around the place of deign and curating within the roader realm
of artitic production. P!’ role—a well a m own—in a given exhiition modulate greatl aed on the
circumtance. In ome exhiition, we have a trong hand in formulating the initial framework and
creating the context that ring everthing together. In thi exhiition, a in other olo preentation, our
role wa quieter et till preent.
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Karel Martens, A4 Wallpaper (2013/2016). Photo: Sebastian Bach

 

Karel’ exhiition emerged from the tart a a dialogue etween u, ut with hi practice, rather than a
dicrete curatorial premie, at it center. We’ve een in cloe converation from the tart to decide how to
approach the exhiition, what work to dipla, and how to how them. Together we made model, plan,
and elevation of the exhiition, atted around idea for each part of the how, determined which new
work needed to e produced, and edited down from a larger a et of work and project. However, Karel
i ultimatel the author of the work and exhiition.

At the ame time, I think that thi particular how couldn’t have taken place right now in another pace,
whether in New York or elewhere. It repreent a confluence of Karel’ work and the unique profile of P!,
along with m approach to curating exhiition. Together the generate a ituation that goe eond the
individual component.
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First P! logo by Karel Martens, 2012, reinstalled in 2016. Photo: Sebastian Bach
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BS: You and Karel eem to have a ver cloe relationhip. Over the ear, what have ou learned from him
a oth a curator and a deigner?

PK: ach of the artit whom I work cloel with at P! challenge m idea and force me to grow. I’m
thinking here of Céline Condorelli, Aaron Gemmill, Mathew Hale, Maram Jafri, Chritopher Kulendran
Thoma, Wong Kit Yi, and man other. I’ve alo had the pleaure of exhiiting figure from an older
generation—deigner, artit, writer, muician, and more—who have een fundamental to m own
thinking. I conider melf luck to have had a chance to learn from their deep experience and widom,
while alo expoing them to new audience and approache. Thi include not onl Karel, ut alo rian
O’Dohert and laine Lutig Cohen. I am terril ad that laine jut paed awa recentl, ut he
remain an ongoing inpiration for me through her unique work, life, and generou emrace of new idea.

 

Elaine Lustig Cohen, solo exhibition at The Glass House (2015). Photo: Andy Romer Photography

 

Over thee pat ear, Karel ha taught me a lot. ome thing are practical and aethetic: for example, how
he think aout hanging a how, which i ver related to how he arrange a laout on a page. Rather than
hanging a how according to claical curatorial or mueum approache, he ue other tructure like grid
and margin, which give hi intallation an unuual energ and frehne.

A more fundamental thing that I’ve learned from working with Karel i how he like to leave ome thing
unfinihed and open-ended. I can tend to e ver, ver tructured and tr to control nearl ever detail.
Working with Karel, I’ve oerved hi tendenc to e precie aout certain apect of a piece or exhiition
ut quite relaxed aout other. I think thi i what allow the work to reathe.
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Karel Martens’ studio, Full Color, Roma Publications

 

For thi how, we were tring to ettle on the order of the monoprint in the wall grid. A we laid them
down to look, I egan to huffle them around in order to achieve the “perfect equence.” I wa
attempting to account for their ize, color, formal relationhip, and other variale. After a while, Karel
aid, “Prem, it’ done. Don’t worr o much aout it. The’ll all look good next to each other.” I proteted
and tried to keep fiddling with it, ut eventuall had to admit that he wa right.

Karel alo ha a Dutch ene of work/life alance—o he tend get a eer or dinner at 6 pm, even if he
come ack to the tudio or exhiition pace later on. I’m till tring to learn from him here, too!

 



Karel Martens, Recent Work, installation view. Photo: Sebastian Bach

 

BS: I’ve alwa loved that aout hi peronal work, the wa intuition and pontaneit pla a large role in
hi proce. ach move i a reaction to what’ alread on the page and to what he’ feeling at a
particular moment. The deciion-making proce eem oppoitional to graphic deign, where there i the
need to jutif ever aethetic move.

PK: You’re right, ut it’ a pecific cae with Karel. He’ een working for nearl 60 ear and o i trul a
mater of hi field. ven hi intuitive deciion aout form, color, and tpograph arrive with an incredile
degree of innate practice and knowledge.

When I wa ounger, I ued to e a real perfectionit a a tpographer. I wanted even the mot aic
tpeetting to e aolutel precie and complete. omething I’m working on in m deign and curatorial
practice i to have more trut and confidence, to let go jut a little it. Chri Wu, whom I work with at
Project Project, tried to convince me ear ago that great deign i ometime all aout the geture—jut
the right geture can work perfectl.

The quetion of context and what’ alread on the page i alo ver ignificant here. For Karel, a for
melf, there i an interet in what exit efore one tep into a given ituation a a graphic deigner. Thi
happen with hi monoprint: he chooe to print on thing that alread have a pat life and a formal order.
It’ a kind of reccling ut alo a repone to omething that’ alread there. For me, it’ aout a ene of
making hitor viile.

everal ear ago, I wa leading the deign of the ignage program for the Yale Univerit Art Galler.
There had alread een a numer of ignage program that had exited over the ear efore we were
commiioned. Rather than approaching the project  tarting from cratch, I decided that we would
retain apect of thoe older ignage program, laering our own tem on top. Thi lend the viewer a
richer ene of what’ een there efore, and what’ till to come.



 

Project Projects, design for Yale University Art Gallery signage (2010). Photo: Naho Kubota

 

Thi i how I approach exhiition pace, too. I don’t look at the galler pace a eing a taula raa, lank
late, or white cue. One apect of m exhiition-making i that I conider the architecture and hitor of a
pace a inflecting whatever’ diplaed in it. A how in a galler i jut one more archaeological laer
added to the top.

When preparing P!’ pace for it final ear of programming, I opted to remove a cork floor that had
exited ince earl 2015 and expoe the floor panel elow. In doing o, I realized that the are nearl a
work in their own right. The vinl flooring, which ha een here ince I took the leae, make viile a
hitor of the pat floorplan of the torefront, and how it ha changed over thee pat four ear. While
intalling Karel’ how, I recognized the connection for the firt time: the wa that I treat exiting pace
relate directl to how Karel overprint on exiting card and ephemera. oth are a form of palimpet, jut
in different dimenion and cale.

BS: For Karel, I’m curiou aout what he’ reponding to on the found material. I he paing attention to
content or i he more focued on formal relationhip?

PK: He decrie it a eing a comination of oth apect. On the one hand, he doen’t like to print
omething with a direct relationhip to what’ alread on the card, a it can reult in feeling too illutrative.
On the other hand, a he mentioned in the New York Times T Magazine, he ee the tpewriting and
taular tpograph on the found card a eing a form of concrete poetr—the poetr of adminitration—
which inpire him to print on top of them.
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Karel Martens, Untitled (2016) Letterpress monoprint on found card, 8 × 5 inches, unique

 

BS: I think thi current how of Karel Marten occupie an intereting pace in regard to graphic deign
and contemporar art. Karel i of coure a eminal graphic deigner, ut the work eing hown i
uncommiioned. Did ou ever feel the need to make the ditinction etween deign and art when putting
together Recent Work?

PK: I don’t make that ditinction; rather, I tr to look at the unique value and qualitie of oject,
regardle of what genre the elong to. Karel i foundational to the program of P! ecaue he occupie
thi amiguou ground etween art and deign. He make work that are not commiioned, ut
ometime the form that he create in hi monoprint make their wa ack into hi commiioned graphic
deign work. There i a health ack and forth. oth hi commiioned and uncommiioned work are
equall eautiful.

In Karel’ cae, I ee thi a a kind of viual reearch. He’ pent the lat 60 ear experimenting with form
and color, contituting a od of knowledge and practice that flow into all of hi different work. In thi
wa, he occupie an in-etween pace. For much of the hitor of the 20th centur avant-garde, there
wan’t a trong ditinction etween applied and “free work.” Thi overlap, exemplified in Karel’ work
toda, i at the heart of m interet and wh I wanted to include him in P!’ program from the firt how.
We’re in a hitorical era in which there i a trong oundar etalihed etween dicipline—which ha
much le to do with intrinic ditinction and much more to do with the market and how different kind
of laor are currentl valued.
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Karel Martens, Architecture as a Craft (2009); Karel Martens, Terra Incognita posters (1995)

 

I alwa ak melf with Karel’ work and that of other I’m intereted in: Who care whether people call it
graphic deign or art right now, ut what’ thi going to look like in 50, 100, or 1,000 ear? Man of the
thing that we value mot from pat generation ma have once een functional, whether the’re potter,
printed remnant, or cave painting. The had one relevance in their original moment ut the’ve alo
maintained their integrit. Their relevance to u now i that the have acquired a new meaning, which i in
exce of the original purpoe.

On a panel that I organized recentl at the New York Art ook Fair 2016 with Karel and David Reinfurt (of
Dexter Sinister and O-R-G), Karel aid omething that reall reonated with me. To paraphrae him, if
ou’re making a piece of graphic deign and ou’ve jut fulfilled the project’ aignment, then ou’ve onl
done half of the work. There i a large part of deign that goe eond functional requirement; perhap
thi apect contriute to what make the work enduring in the long term.

BS: Although ou mentioned not looking at a hard and fat line etween graphic deign and fine art, with
P! do ou feel a particular reponiilit to give graphic deign more repreentation in the galler pace?

PK: ince I come from a ackground in graphic deign, it’ one of the ke context and odie of
knowledge that I carr with me everwhere I go. Graphic deign i an emedded filter for how I think
aout the world. In a roader ene, the hitor of graphic deign i extremel intertwined with larger
narrative of hitorical and contemporar viual practice. It’ impoile to dientangle deign from how
we look at art ince the eginning of the 20th centur. eond the croover of the dicipline and
practitioner, even the reproduction, pulication, and diemination of art ha een traditionall mediated
through graphic deign.

http://blogs.walkerart.org/design/files/2016/10/karlmartens_pastwork.jpg
http://www.walkerart.org/channel/2009/david-reinfurt-new-york
http://www.dextersinister.org/
http://www.o-r-g.com/


When I conider what to place into an exhiition pace, it’ quite natural to me for thoe thing to come
from the different world with which I engage, whether contemporar art, graphic deign, muic, or
writing. However, with graphic deign in particular, I have tended to come at it from two direction.
ometime I’ll how thing from a graphic deign context that I think are compelling within a roader
dicoure; other time, I preent contemporar art project that might reonate with graphic deign in a
ignificant wa.

 

Vahap Avşar, Lost Shadows, [AND Museum] (2015). Photo: Sebastian Bach

 

In thi latter categor, I have in mind exhiition we’ve done with artit uch a Vahap Avşar, who worked
with the archive of a defunct Turkih potcard compan to make new potcard for ditriution. Another
example i Maram Jafri, who examine hitorie of conumer product from an anthropological and
artitic perpective. Her how at P!, Economy Corner—I think one of our et—wa an exhiition aout
economic, randing, market, and cla, while alo eing legile a a how aout tpograph, even if that’
not Maram’ primar interet. Another crucial how for me from our fourth eaon wa Pangrammar, a
freewheeling and highl peronal exhiition that mapped m interet in the overlap etween tpograph
and art in a looe, aociative wa.  mixing work that were art and deign, new and old, unique and
multiple, within a ingle idioncratic curatorial tructure, it getured toward the more open-ended et
critical wa I’d like thee field to e looked at.
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Maryam Jafri, Economy Corner (2016). Photo: Sebastian Bach

 

PANGRAMMAR, Various artists (2015). Photo: Sebastian Bach

 

BS: When ou do include graphic deign in particular how, it’ never reall looking inward at the
practice itelf. I’m thinking of the Anton Stankowski and Klaus Wittkugel show; although oth graphic

http://blogs.walkerart.org/design/files/2016/10/maryam_jafri_economy_corner_DSF8715_low_res.jpg
http://blogs.walkerart.org/design/files/2016/10/pangrammar_2_DSF2586_low_res-1440x960.jpg
http://p-exclamation.com/exhibitions/ost-und-oder-west/


deigner, the work eemed to point outward toward larger idea aout at and Wet German. The
dipla of graphic deign eem ver different than a, Graphic Design: Now in Production here at The
Walker. How doe ringing deign into a galler context change the viewer’ relationhip with the work?

PK: It’ good that ou ring up Graphic Deign: Now in Production. A ou know, Project Project
collaborated with the Walker on the graphic identit of the how; I then directed the exhiition deign for
it New York preentation  the Cooper Hewitt. In fact, the how immediatel preceded P!’ opening and
urel influenced ome of m deciion. Curated  Andrew lauvelt and llen Lupton along with a team
of other, Graphic Deign: Now in Production took a more claical approach to diplaing graphic deign,
organizing it according to project, pecific media tpe, and functionalit.

 

Graphic Design: Now In Production, Walker Art Center (2011).
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Project Projects with Leong Leong, exhibition design for Graphic Design: Now In Production, Governors Island (2012).
Photo: Prem Krishnamurthy

 

Thi i quite different from m curatorial approach. For me, context i extremel important in looking at
deign oject—for whom and wh wa omething made?—ut I’m equall compelled  a work’ roader
ignificance, whether aethetic, conceptual, cultural, or ideological. The challenge i how to make thee
regiter legile within the exhiition etting, which I’ve tried to addre in a numer of wa. The
Wittkugel / tankowki exhiition wa one approach, which involved uing particular trategie of
contemporar art dipla to preent hitorical graphic deign work, freeing it from ome of it aggage
while alo ituating it within roader political dicoure.
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OST UND oder WEST, Klaus Wittkugel and Anton Stankowski (2016). Photo: Sebastian Bach

 

OST UND oder WEST, Klaus Wittkugel and Anton Stankowski (2016). Photo: Sebastian Bach

 

I’m committed to an approach to preenting deign that doe not eparate it from other field of viual and
artitic inquir. That’ not to a that there are no difference etween thee dicipline, ut rather that I’m
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intereted in their confluence. I take iue oth with how graphic deign i exhiited in a cloed-off wa,
ut alo with recent exhiition of earl 20th-centur avant-garde figure that focu primaril on their
painting or their culpture, when the made equall important contriution in graphic deign,
photograph, exhiition deign, and eond.  relegating thee practitioner’ “applied” work to a
econdar tatu, the exhiition are actuall undoing in large part their intended legacie.

Recentl I heard omeone voice that tpical refrain: “Oh, I wonder if graphic deign i till going to exit in
20 ear.” I’d et that it will, ut that it will look quite different than it doe now. Rather than navel-gazing,
I’m intereted in graphic deign’ potential to look outide of itelf to connect with other dicoure.

BS: A thi i the lat ear of P! in it phical manifetation, I want to go ack and dicu ome of the
hitor of the pace. A ou mentioned, the firt exhiition wa Proce 01: Jo which explored the
relationhip etween jo and practice. In the context of our own work, how ha P! een a ource of jo
for ou?

PK: Framing the firt how at P! in thi particular wa wa oth elf-reflective and elf-deprecating. After
all, opening P! alongide m work at Project Project, m teaching, m writing, and everthing ele wa
aicall a choice to doule or triple m workload! And then to focu firt how around laor and name it
Jo wa alo a lightl pervere joke. ut it alo had a ver eriou dimenion. All three of the participant
in that firt how—Chaunce Hare, Chritine Hill, and Karel Marten—had explored, oth implicitl and
explicitl, the complex relationhip etween vocation and avocation, laor and pleaure. The how
emraced the fact that much of the mot ignificant work, of an kind, fall outide of the tpical 9-to-
5 workda, while eing part of a dialectic with thi econom of production.

 

Process 01: Joy, Chauncey Hare, Christine Hill, Karel Martens (2012). Photo: Naho Kubota
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Process 01: Joy opening (2012). Photo: Judith Gärtner

 

What creative people produce to make a living i often circumcried into ver pecific categorie. After
the how, I egan to look at what work from omeod’ practice might e marginalized, and hone in on
thoe. If P! ha, in part, created a home for people’ “off-project” that don’t fit in neatl with what the’re
necearil known for, then I’d e happ.

P! wa an activit that complemented m work a a graphic deigner at Project Project, and it wa a
project of love. On the other hand, I can’t overetimate how much it ha influenced m own graphic deign
over the pat four ear, a much a the pace ha een informed  the work I had accomplihed efore it.

BS: That’ actuall a point I wanted to touch on: the relationhip etween our curatorial practice and
graphic deign practice. How have the two influenced each other?

PK: For a numer of ear, I’ve een planning to write a longer text or at leat put together a lecture aout
the relationhip of curating and deign. Mae I’ll have more time to finih thi once P! on roome treet
cloe! I hold that the two field—graphic deign and curating—are quite imilar in a numer of hitorical,
tructural, and practical wa. oth dicipline are focued on mediating content rather than necearil
generating it themelve. Curator and graphic deigner alike work with other people, other oject,
other idea that are outide of themelve—the’re exogenou puruit.

A a graphic deigner, ou work with our client to make their content legile for a et of pulic. A a
curator, ou working with artit to tranlate their work and interet to a roader audience outide of their
tudio.

 

http://blogs.walkerart.org/design/files/2016/10/P-Opening_06-1.jpg


Matrix / Berkeley: A Changing Exhibition of Contemporary Art, edited by Elizabeth Thomas and Project Projects, book
design by Project Projects (2008)

 

BS: We talked a it aout collaoration. The collaorative dnamic eem at the heart of oth P! and
Project Project. In our deign practice Project Project eem involved at a much deeper level than a
traditional deigner/client relationhip. P!’ involvement a well goe eond the traditional white cue
approach. Can ou talk aout P!’ unique curatorial point of view?

PK: From the eginning, I’ve alwa thought of the pace itelf a an actor. Thi i oth with regard to P!
and more generall when I’m deigning and curating exhiition in other venue. One of m fundamental
text i rian O’Dohert’ Inside the White Cube. It date ack to 1976, ut rian’ argument till read
quite true, 40 ear later.

 

http://arts.berkeley.edu/wp-content/uploads/2016/01/arc-of-life-ODoherty_Brian_Inside_the_White_Cube_The_Ideology_of_the_Gallery_Space.pdf


Brian O’Doherty, Inside the White Cube: The Ideology of the Gallery Space (1986) (originally published as a series of
essays in 1976)

 

I elieve that the context of preentation, the architecture and the dipla of an exhiition, can e a
meaningful a what’ eing hown. One of the firt deciion I made when after I igned the leae for 334
roome treet wa to talk with Leong Leong, the architecture firm whom I had rought in to work with
Project Project on Graphic Deign: Now in Production in New York (and who now hare a tudio pace
with u). The deigned the pace in a rilliant wa—oth functional and conceptual, overt and utle in
the right wa. Their original deign alo highlighted the context of the torefront pace and it previou
life, a Chinatown HVAC contracting office. Over the ear, a the pace ha developed through the
intervention of artit and m own curatorial idea, Leong Leong ha remained involved in the
converation around how the pace evolve.

 

http://blogs.walkerart.org/design/files/2016/10/whitecube.jpg
http://www.leong-leong.com/


Original architectural design for P! by Leong Leong. Photo: Naho Kubota

 

More roadl, apart from impl tring to foreground mediation, architecture, and dipla, I have a trong
elief aout elf-reflexivit and tranparenc: ince curating i a dicipline that make thing viile et
alo order the world according to it own agenda, the curatorial act—the ver proce of framing—ought
to itelf e laid are.

One of rian’ core argument from Inide the White Cue i that the white cue galler make nearl
anthing diplaed inide of it into a kind of acral oject, increaing it market value. A a counter to thi
kind of inviile conditioning, I’m intereted in tring to expoe for the viewer how uch operation
contruct value.

Thi i alo omething that figure into much of m deign work. For me, the challenge i not jut to make
a compelling identit, ook, exhiition, or weite that preent it content in a neutral wa, ut to alo
deign it in uch a wa that make the viewer aware of it own mediation and influence. Undermining one’
own authorit—or at leat, calling it into quetion—i an important qualit.

BS: In regard to making thing viile, I feel like a lot of that i coming from plaing with the context of
variou dicipline. Placing work in a galler that ma not tpicall exit there, ut alo with other
practice it ma not normall exit alongide. For example, in Permutation 03.4: Re-Mix ou put Thoma
rinkmann, a DJ, alongide viual artit Katarina urin and emir Alchauk, the architectural practice
Fake Indutrie Architectural Agonim, and a video ea  Oliver Laric. In creating thee ort of
experiment in recontextualization, what are ou hoping to communicate?

 

http://blogs.walkerart.org/design/files/2016/10/P-2-1200x800.jpg
http://p-exclamation.com/exhibitions/permutation-03-4-re-mix/


Permutation 03.4: Re-Mix, Semir Alschausky, Thomas Brinkmann, Katarina Burin, Fake Industries Architectural Agonism,
Oliver Laric (2013). Photo: Naho Kubota

 

PK: Thank ou for reminding me of that how, the lat how of our ver firt ear. It feel like uch a long
time ago! It wa a prett important exhiition to me. It ring up imilar quetion around how context and
juxtapoition affect the meaning of individual oject. Thi particular how wa alo the concluion of a
four-exhiition ccle examining idea of coping, authorhip, and originalit. The erie had a looping
tructure in which artwork, idea, and pecific dipla trategie echoed each other acro how.

Through m work a a graphic deigner—ut alo through other interet, including filmic montage and
pchoanali—I’ve learned to work with the principle of juxtapoition: if ou how multiple oject
within the ame frame, whether on a page, in a pace, or within a limited time period, a connection will e
formed etween them in the viewer’ mind.

 

http://blogs.walkerart.org/design/files/2016/10/Remix_2.jpg


Thomas Brinkmann performing at opening of Permutation 03.4: Re-Mix opening (2013). Photo: Prem Krishnamurthy

 

Thi particular exhiition uggeted a et of conceptual, formal, and methodological relationhip etween
the diparate participant. Thoma rinkmann i an experimental DJ and muician who had originall
tudied art and who ha worked in a wa that reonate with contemporar art practice. In the exhiition,
he howed a cutom two-armed turntale that he developed in the late 1980, which can “doule” an audio
track in a pecific wa; at the ame time, it unique farication evoke a Ruian Contructivit culpture.
Katarina urin had developed a fictional female deigner of the atern uropean avant-garde whoe
architectural drawing reonated formall with rinkmann’ work while imilarl challenging notion of
the cop and the original. emir Alchauk premiered an unuual and intricate painting on paper that
remake a well-known hitorical painting uing a technique reemling the circular groove of a record.
uverting the entire frame of preentation, Fake Indutrie Architectural Agonim appropriated the
temporal tructure of a recent exhiition at a near galler, in which an artit had hifted the opening
hour of the galler to duk; Fake Indutrie impl changed P!’ hour to mirror thoe (which meant we
were open into the evening, appropriate for the muical context of rinkmann’ work). Finall, Oliver
Laric’ piece wa a kind of cover verion of a cover verion: hi ea film Verion had appeared in an
earlier exhiition of the ccle. Here, an adaptation of the film into a muical pla  tudent at the Juilliard
Academ plaed on a creen, in nearl the ame poition where it had appeared two how earlier. A kind
of uncann douling, taking place over time.

In an cae, that’ jut cratching the urface. There are other wa in which the work poke to each other.
It’ like a livel dinner part: the mot fun one include people who are more different than alike!
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Permutation 03.4: Re-Mix exterior view featuring Fake Industries Architectural Agonism and Semir Alschausky (2013).
Photo: Naho Kubota

 

BS: Thi eaon mark the lat eaon for P! in the roome treet pace. I feel like the torefront ha plaed
uch a major role in man exhiition, and it location in Chinatown eem to e an important factor. What
doe the move mean for P!? Doe it have to do with a hift in ideolog or i it more related to logitic?

PK: A “move” i a light minomer inofar a we are not announcing a new location after thi, at leat not
for now. It’ actuall more that P! i hifting it focu. For it firt five ear, P! exited primaril a an
exhiition program houed in a ingle location, with occaional off-ite preentation and project. Moving
forward, P! will take the hape of a dipered intitution that can aume and inhait different pace
through it programmatic focu. It will till organize exhiition and preentation, collaorating with
mueum and other venue. P! will alo continue to work with artit, deigner, and other on thee
how a well a on producing pulication. o it’ more of an opening-up of the focu of the organization.

P! a a torefront in Chinatown wa alwa intended a a “limited-time offering,” with a tart and end date.
Thi accompanie the trong narrative component to it program thu far. ach of the pat eaon or ear
of the pace have had a pecific tructure and arc to them; thi even include the fact that we changed the
name of the galler for a five-month period, ecoming another galler, K. I thought of that moment a our
verion of a “pla-within-a-pla.” And a with a literar work, there ma e an ending, ut that doen’t
preclude equel and continuation.

 

http://www.p-exclamation.com/wp-content/uploads/K01_REAL_FLOW_ArtinAmerica.pdf


Various P! logos from 2012–2014 by Karel Martens, Aaron Gemmill, Rich Brilliant Willing, Société Réaliste, Rivet, and
Heman Chong

 

BS: It eem to me that P! ha alwa een aout evolution, whether that e through a changing
architecture or a flexile identit tem. Now, to not even e tied down to a pecific location eem like a
logical progreion in regard to what’ next.

PK: Ye. P! ha alo repreented an exploration of a different mode of “intitutionalit.” It’ an outgrowth of
m man ear of work with intitution, epeciall thoe that have an unuual, non-normative hape—
uch a SALT in Itanul or the erkele Art Mueum/Pacific Film Archive’ MATRIX project space. I’ve
made thi part of m program at P!, allowing it to contantl hift it profile and viual identit, o that it
might appear a omething quite different to it variou audience.

rick-and-mortar pace are onl one apect of a contemporar intitution. While I’m till committed to
exhiition-making, the next intitutional challenge i how to dipere activitie and programming et till
maintain an audience and a communit.
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Project Projects, identity program for SALT, Istanbul (2010–ongoing)

 

BS: To cloe thing out, I want to ak a it of a entimental quetion. With an ort of major miletone I
think it’ important to look ack on what ha een accomplihed. Are there an particular memorie that
tand out to ou during our time at the roome treet location?

PK: I liked our quetion aout Thoma rinkmann and the exhiition Permutation 03.4: Re-Mix. For the
opening of that how, there wa a pecial performance where Thoma invited hi New York friend to ring
record to pla on hi pecial doule-armed record plaer. ach original record wa tranformed into
omething like a low, du-inflected huffle, with a tremendou ene of tuttering rhthm. It turned into
an incredile, dance-floor moment, with everone anticipating what would come next. The floor eemed
like it might collape. It wa uch a pecial moment, I rememer thinking, we could end P! right now, and
it would have all een worth it. We’ve alread accomplihed in a microcom what we originall et out to
do: to ring people who would never otherwie know each other into a pace together, and to create a
dialogue.

"Concept 33"
from p-exclamation

https://vimeo.com/pexclamation
https://vimeo.com/70671325
https://vimeo.com/pexclamation


No pot

"Concept 33" from p-exclamation on Vimeo.

BS: I want to reall thank ou for our time. It’ een exciting following what ou’ve een doing with P!,
and it ha een a real inpiration. Congratulation again on uch an amazing od of work, I’m looking
forward to what’ next.
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